Andrzej Nils Uggla

PARALLELLER INOM TEATERLIVET ! TVA SKILDA KULTURKRETSAR

Denna studie har f6r avsikt att presentera en relativt ud-
da gren inom receptionsforskningen och &r baserad pa
polskt och svenskt teatermaterial. Undersdkningen fokuseras
pa en jamforelse mellan vissa likartade fenomen inom tea-
terlivet som skapats i tva helt skilda politiska system och
olika kulturmiljder.

1. Teaterlivet i skuggan av andra virldskriget

Den tyska ockupationen drabbade den polska teatern hart.
Den slutade praktiskt taget att existera i sin officiella
form d& skadespelarna bojkottade de av tyskarna under-
stodda scenerna. '

Teaterlivet, liksom all &vrig kulturverksamhet, gick
under jorden. Av stdrsta betydelse for den illegala verk-
samheten blev &terupprittandet av det polska Skadespelar-
fsrbundel " ZASP (Zwiazek Artystdw Scen Polskich). TFérbun-
dets forsta atgdrd var att inféra eit forbud for sina med-
lemmar att upptrdda pé de av den tyska administraticnen
stidda scenerna. Redan i december 1939 dppnades &ter ille—
galt scenskolan P1ST (Pahstwowy Instytut Sztuki Teatralnej)
samtidigt med att Warszawas universitet startade sin under
jordiska undervisning.

Teaterférestdllningar arrangerades i privata vaningar,
man upptridde pd sjukhus och i skolor, ja praktiskt taget
- Hverallt ddar risken att bli upptidckt var liten. Bland de
aktérer som var mest aktiva &terfanns bl.a. Karol Adwen-
" towicz och Stanistawa Wysocka, kdnda fdr sina Strindbergs
. och Ibsenroller.

Tyskarna betraktade all serids teaterverksamhet som
ndgot utomordentligt farligt eoch teatern forféljdes darfor
 mycket systematiskt. Ett stort antal skadespelare avridtta—
! des, andra, som t.ex. den store teaterpedagogen och regis-
séren Leon Schiller, internerades. 5Stanistaw Marczak-Obor-
* ski noterar i sin monografi Teatr czasbw wojny 1939-19%44
" {Teatern under krigstiden...)' ait ett antal illegala teater-
férestdllningar t.o.m. &dgde rum 11 Kkoncentrationsldgren,
i akt att stirka medfdngarnas psykiska motstdndskraft.
1 fangelser uppridttade fér de internerade fick man ddremot
stundom upptrdda legalt. Bland de mest intressanta legala



forestallningarna marks Peer Gynt, Faust och Forféddernas
afton II av Adam Mickiewicz.

Annu en annan form av teater var "fdltfoérestdllningar”
under bar himmel, sirskiit populdra under warszawaupp-
roret 1944. 1 den intervju Tadeusz Kantor gav svenska
journalister infor premidren pa Den dida klassen 1 Stock-
holm 1979 framgick det ~att hans grupp anvidnde en form

av happeningteater i det ockuperade Krakow.?

I Sverige berdrdes teatern ocksd av den politiska situation
som uppstod i landet under andra varldskriget, fast pé
ett ojamforligt mindre dramatiskt siti &n i Polen. Den av-
vek i stort sett inte frin den allminna samhidllsdebatt som
var en f5ljd av Per Albin Hanssons koalitionsregerings
neutrala politik.

‘Kmnet har behandlats i olika sammanhang, &dven om
stérre intresse dgnats &t lyrikernas engagemang i politiska
frdgor - senast av Bengt Landgren® och Hakan Attius.® Tea-
terdelen har belysts av P. G. Engel och Leif Janzon i Sju
deceunier. Svensk teater under 1900-talet.®

Eit av de mest utmirkande sidtten att demonstrera sitt
stillningstagande i viktiga politiska fragor var att aktua-
lisera pjaser som skrivits fore kriget, da man borjat kian-
na oro infsr den anstormande nazismen och dnnu kunde
skriva utan censurhinder.

1 detta sammanhang bér framst ndmnas premidren pa
Bertil Malmbergs drama Excellensen p& Dramatikerstudion
i Stockholm &r 1942 i regi av Per Lundberg. Pjisen skrevs
fore kriget och handlingen utspelas i det av Nazityskland
hotade Osterrike, men £8rst nu kéndes dess problematik
aktuell. Den moraliska konflikten bestdr i det omdjliga
val en kvinna stdlls infér: lojaliteten till fadern som sit—
ter i eft koncentrationsliger och kidrleken till den dkta
mannen, ldgrets kommendant.

Ingemar Bergmans iscensdttning 1943 pa Dramatikerstu-
‘dion av Rudolf Viarnlunds forkrigsdrama U-39 kandes dnnu
mer aktuell. ! centrum hade forfattaren stdllt midnniskans
dilemma om wilken livsform hon skall vdlja: skall hon slass
for hoga men sviruppnaeliga ideal eller skall hon begran-
sa sina ambitioner och leva ett konfliktldst liv? Bergman
lyfte istallet, vilket papekas av Agne Bejjer®, fram en an-
nan frdga - en soldats #ra. Han gjorde en omvirdering
av de vedertagna normerna, desertéren blev hidr framsiilld
som hjdlte.

Regisstrerna utnyttjade &aven nyskrivna verk i politiskt
syfte men sidana dar den aktuella udden doldes bakom
en historisk drikt. Med stor framgang uppfordes t.ex. Vil-



helm Mobergs dramatisering av romanen Rid i natt. Den po-
litiska debatten p& de svenska teatrarna fordes ocksa med
hjdlp av utldndska dramer, som t.ex. Kaj Munks Niels Eb-
besen. PAa privata forestillningar visade man Axel Kiel-
lands Om ett folk vill leva, som handlar om det ockupe-
rade N7c>rge, d& officiella visningar hade fdrbjudits av cen-
suren.

2. Kvardréjande krigsproblematik

Bide i den svenska och i den polska dramatiken fran de
forsta  efterkrigsdren kan en viss kvarlevande atmosfdr
frén det nyss upplevda kriget iaktiagas.

1 Sverige var den dominerande stimningen pessimism,
vilken friamst kommer till wuttryck i Stig Dagermans forfat-
tarskap. I dramerna Den didsdémde och I skuggan av Mart
{bada tryckia 1948) finns tydliga spdr av de moraliska
fsljderna av Sveriges eftergiftspolitik gentemot nazismen.
Det forsta dramat handlar, enligt Gunnar Brandell, om en
mianniska som &r skuldbelastad och som vAntar pa sitt
straff; i det andra skildras en svag individ som inte va-
gar opponera sig mot inkrdktarna i ett ockuperat land.
Sjalva k#rnan 1 Dagermans dramatik, liksom for o&vrigt
iven i hans romaner, &r, enligt Brandell, ati "ingen
springer ifrdn sin dom eller sitt &de'. OSdrskilt kommer
detta fram i Dagermans teaterstycken, didr 'den som inte
trodde sig skyldig s3 smaningom blir medveien om sin skuld,
den som hade hoppats slippa greppet om strupen upptédcker
att det blir allt hdrdare".®

Det var just genom en uppsdtining av denna pjds ar
1947 i regi av Alf Sjcberg, som man I Dagerman upptickte
en betydande dramatiker.

Den kvardréjande krigsproblematik man finner i den polska
litteraturen &#r av naturliga skal av helt annan art. Ett
Sterkommande motiv #r reflektioner &ver en minniskas age-
rande nir hon utsdtts fér svdra prévningar under en ocku-
pation. Czestaw Mitosz uttrycker t.ex. en skuldkénsla &ver
att hans lyriska jag &verlevde och undslapp att gasas
ihial i ett koncentrationsldger. Tadeusz Borowski, Zofia
Natkowska liksom Jerzy Andrzejewski stdller i sina prosa-
verk frdgan om ménniskan &ger ratt att under krigets ter-
ror, di hennes existens &r hotad, handla mot de veder—
tagna miénskliga normerna.

Inom dramatiken behandlade man coftast anpassnings-
problem efter Aaterkomsten fran ett koncentrationsldager eller
fradn utlandet. Denna tematik aterfinns bl.a. i Michat Rusi-
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neks Kobieta we mgle (En kvipna i dimman), Maria Mrozo-
wicz Szczepkowskas Powroty {Aterkomster) och Feliks Ostro-
was (pseudonym f6r Ewa Bonacka) Spotkanie po wojnie {Mo-
tet efter kriget}. Men samtidigt skapades dramer av en
starkt politisk karaktdar i vilka agiterades for en kommu-
nistisk nyordning, bl.a. Flora Biefikowska, Wiosna 1844
(Varen 1944), Adam Wazyk, Stary dworek {(Den gamla lilia
gadrden), Juliusz Wirski, Inzynier Saba (Ingenjér Saba).
Ar 1948 hade tvA dramer premidr, vilka psykologiskt,
idemissigt och konstnarligt sett stod hogre dn de andra,
men tematiskt tillthdrde den politiskt engagerade gruppen,
namligen Tadeusz Hotujs Dom pod Oswiecimiem (Huset vid
Auschwitz) och Leon Kruczkowskis Odwety \Vedergéllningar).
1 det fsrstndmnda stidlls tva livsideal mot varandra, ett
samhidllsengagerat contra ett smaborgertigt. Kruczkowski
hade valt att kontrastera tva frihetskdmpar, som slass
mot samma fiende men ideclogiskt stir pa motsatta sidor.®

3. Existentialismen pa teatern - en likartad reaktion péa
tva skilda diktaturer -

Teaterlivet i Sverige och det i Polen var under de fdrsta
efterkrigsdren baserat pd olika forutsdttningar och deras
yttringar skilde sig &t. Hiller man sig inte sd strikt till
kronologin kan man dock skonja nigra gemensamma drag,
nigot som kan ha haft betydelse bade for svenska teatrars
sitt att tolka polsk dramatik under senare tid och [ér pub-
likreaktionerna.

Fascinationen infér en existentialistisk dramatik och
ett behov hos teatrarna att tolka den genom ett prisma
av inhemska aktuella politiska och etiska problem &r ett
sddant gemensamt drag.

1 Sverige uppstod detta behov direkt eflter kriget, vilket
framkommer av teatrarnas stera intresse {dr franska pjéser.
Den tidigare "kidmpande teatern” - Goteborgs stadsteater
~ stod nu i frdmsta ledet betrdffande en existentialistisk
repertoar. Ar 1946 uppférde den fyra dramer av Sartre,
diribland Flugorna och Infér lyckta dbrrar. Regissodrerna
Sjsberg och Bergman gav var sin berdmd iscensédttning av
en existentialistisk pjas. 1945 satte Sjoberg upp Flugorna
pi Dramaten och aret ddrpd gav Bergman Caligula av
Camus p& Goteborgs stadsteater.

1 recensionsmaterialet kan utldsas att S5jdherg gav
politisk aktualitet &t Sartre, vilket bl.a. #iven {ramkommer
i Dramatens fsrhandsinformation. Agne Beijer anser att det
mest aktuella inslaget i Sartres drama ryms i Cresies ord



"l...) g&r vigen till ett rattfardigt leverne genom under-
kastelse under gudarnas deklarerade vilja, eller har mén-
niskan ritt att med sviardet 1 hand skipa sin egen ratt-
visa, efter bista samvete.'® Detta dilemma skulle alltsd
anspela pa& Sveriges passiva stillningstagande gentemot

nazismen.

1 Polen kom detta intresse fBr en existentialistisk problema-
tik férst ett helt decennium senare, d.v.s. 1 slutet av
1950-tatet, och wvar ett led i den politiska och kulturella
islossningen.

Den polske marxistiske filosofen Adam Schaff har i
en rad essider frdn 1957 skildrat deita plétsliga engage-
mang i existentialismen och forklarar det vara en f&ljd
av en politiskt betingad, moralisk kris i samhidllet. Schaff
menar vidare att det i Polen vid mitten av 1950-talet
fanns #nnu starkare fdrutsdttningar f{&r att existentialis-
mens ideer skulle vinna spridning &n vad som tidigare
varit fallet i Vast: :

Hos oss kom samhillet att kdnnetecknas av en allmin

upplésning av alla moralnormer, en allmin virdekris,

en utbredd kidnsla av tillvarons osdkerhet och det me-
ningslésa i konstruktiv verksamhet. Dylika sinnesstdm-
ningar [8ljer efter svdra omvélvningar.'?

Schaff ser dessa destruktiva stdmningar som en f6ljd
av den allminna besvikelse det polska samhidllet upplevde
nar stalinismens ridtta avsikte avsldjades av den internatio-
nella kommunistiska rorelsen.

Men Schaffs teori om att intresset f&r existentialismen
endast uppstatt som en f8ljd av att tron pad den marxistiska
ideologin krossats, gidlide bara den obetydliga grupp som
irligt och blint fdrsvurit sig till denna ldra. Den represen-
terades av en extrem minoritet och var alltsd ingalunda
representativ for den polska intelligentian &verhuvud.

Denna sponiana process bor istdllet forklaras med att
den enskilda méanniskan - i och med den politiska liberali-
seringen - fann en ideologi som gav henne mdjlighet att
intligen ge uttryck fdr den negativism hennes trista till-
varo var fylld av och att slippa uppifrdn patvingade,
osanna optimistiska skildringar av livet i socialismen. Sam-
tidigt erfor minga ett slags skuldkinsla for att de mer
eller mindre frivilligt anslutit sig till vad Mitesz kallar
"Den nya tron". Denna ansvarsproblematik fick i och med
Tadeusz Konwickis Lilla apokalypsen 1977 férnyad aktualitet.

De existentialistiska dramer som framfor allt blev pub-
liksuccéer i Peolen wvar, liksom tidigare i Sverige, Flugorna
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och Caligula. 1 dessa dramer fann bade teatern och publi-
ken dagsaktuella problem och diarfsr rénte de stora fram-
gdngar. S& var t.ex. fallet med Erwin Axers presentation
av [Flugorna p& Teatr Narodowy i Warszawa 1957. 1 pro-
grambroschyren gjordes klart gdllande, att man med Flugor-
na avsadg att skildra hur en minniska plStsligt kommer
till insikt om att det ligger i bade gudarnas och hirskar-
nas intresse att f3 undersdtarna att kdnna skuld och &dnger
for att pad s& vis fi dem undergivna.™”

Vid uppforandet av Caligula pa Tadeusz Byrskis tea-
ter i Kielce 1957 forefll publiken ej sd mottaglig for de
idéer i dramat som rérde frdgan om hur man uppnar lycka
utan mer f6r den psykologiska belysningen av tyranniets
visen. Man reagerade spontant p& scener och repliker,
som alluderade pd frihetsinskrinkningar, terror och fbr-
tryck.

Redaktionssekreteraren for tidskriften Teatr, Andrzej
Wroblewski, skrev efter premidren, att Camus' ord "lit
som ett eko av vara egna upplevelser".'® Som exempel pd
stdllen i dramat diar man "kdnde igen sitt eget av pina
priglade forflutna", citerar Wrdblewski den fdrste patri-
cierns ord: "Allt forsvinner infor r#ddslan. REdslan, vad,
Cesonia, vilken vacker kinsla, den rena oblandade, egen-
nyttiga rddslan”. '

Aven dekoren framkallade associationer till stalintiden.
En spegelddrr hissades t.ex. upp och ner vid in- och ut-
gdende och skulle paminna om en giljotin.

Av denna undersdkning kan man dra slutsatsen att existen-
tialismen 1 Sverige wvar en reaktion mot nazismen och den
egna passiviteten gentemots Hitlers terror, i Polen en reak-
tion mot stalinismen,

\

4. En fornyelse av den svenska och polska teatern byggd
pad skilda grunder

De teaterstycken som uppférdes i Sverige vid slutet av 1940-
och i borjan av 1950-talet, d.v.s. under det kalla kriget,
var visensskilda fridn den av en patvingad optimism be-
hiirskade polska repertoaren. 1 Polen var den socialistiska
realismen allenarddande vid denna tid.

Det svenska kulturklimatet dominerades av negativis-
tiska stimningar. Gunnar Brandell ger foljande karaktdris-
tik av perioden: "Minnena frén andra virldskriget borjade
fésrklinga i medvetandet och istdllet anmilde sig en ny
verklighet, praglad av atombombshot, kallt krig och u-
landsprobiem’ . Nihilistiska tendenser behdrskade den sven-
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ska lyriken, prosan och dramatiken. Vi finner den hos
Werner Aspenstrdm i Skuggorna, som dr en makaber drom-
vision, eller i Huset av samme férfattare.

Det var just under denna tid d& de mnegativistiska
eller med Brandells ord "nihilistiska' stdmningarna domine-
rade ' bland de svenska forfattarna, som intresset .for lo-—
nescos och Beckeits absurdistiska dramatik vaknade.

Detta sammanfaller tidsmédssigt &dven med den debatt
som uppstod i Sverige om behovet av att reformera den
traditionella realistiska scenen. Ett av de forsta bidragen
kom frin Lars Forsell som Aar 1953 i en artikel protesiera-—
de mot den '"nira nog kompakta traditionen av psykelegisk
realism i regi och spelstil” vilken kéndes "som ett hinder
fér den som drdmde om. en ny teaterkenst'. Forsell fort-
shtier:

Huru l#nge skall det férskradckliga psykologiska dramat,

likt den omusikaliska klumpiga bjdrnen med en kedja

om sin fot, tilldtas dansa p& den svenska scenen? Ni
kdnner alla detta forfiarliga psykologiska drama... dér
skddespelare uttalar sina respektive sanningar och rep-
liker med en s& krystad och halvsonor naturlighet att

varken replik eller sanning kan uppfattas ldngre &n

till fijirde biank?...'*

Det var forst och frimst sma teatrar i Stockholm som
vigade sig pad att genomféra ndgra nya teaterexperiment.
Enligt uppgifter i P. G. Engels & L. Janzons bok Sju decen-
nier kan tilt de avantgardistiska rdknas bl.a. sadana
som Teatern i Gamla Stan, Munkbroteatern, Maryasteatern
och Studentteatern. ' .

Men &ven de stora scenerna fdrsdkte befria sig fran
den tunga psykologisk-realistiska stilen. Den av kritiken
mest omtalade iscensidttningen var lonescos Stolarna pa
Malmo stadsteater 1956. 1 denna teaterns fornyelsevdg del-
tog dven Sjdberg och Bergman. S5jdherg genomforde sina
experiment med verk av C. J. L. Almquist: Amorina 1951
och Drottningens juvelsmycke 1957. 1 en intervju, gjord
vid ett senare tillfdlle, forklarade Sjsberg wvalet av Alm-
quist med ait det i dennes verk fanns "en brytning mellan
realism och irrationalism", som svarade mot stdmningarna
i borjan av 1950-talet.’” BAda iscensittningarna kom med
nya scentekniska och speltekniska inslag.

Bergmans insats 1 denna’ slora férnyelsevdg wvar en

iscensdtining av Kafkas Slottet pad Malmd stadsteater
1953. 1 teaterprogrammet nédmns inget namn pd ndgon scenc-
graf - scenen var helt tom med undantag av ett minimum

av rekvisita som ett bord cch ett par stolar.
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P4 ndgra visentliga punkter sammanfaller denna véag
av férnyelse med en parallell foreteelse i1 Polen. I bdda
linderna var det de &terupptagna kontakterna med teater-
livet i VaAsteuropa som inspirerade till detia nytdnkande.
Sverige gistades under &ren 1953-1956 av Piccole Teatro
fran Milano och Theatre Workshop frdn London, medan Po-
len bestktes av Thédtre Populaire frdn Paris. Ur olika
kdllor framkommer det just hur stimulerande dessa bestk
verkat pd de inhemska teatrarna. Bade i Sverige och Pelen
bérjade ar 1956 teatertidskrifter ges ut: Teater respektive
Dialog. Dessa skulle vara ett forum f&r teater— och drama-
diskussioner forda i en anda av fornyelse. .

Vidare mottes Teatr Kameralny frin Warszawa och Dra-
maten pa Nationernas festival i Paris Ar 1954, efter vilken
Jan Kott skrev en utforlig artikel om bl.a. Dramatens upp—
sittning av Froken Julie och Fadren.®® Samma ar borjade
de fdrsta avantgardescenerna dyka upp 1 Polen.

Vigen av modern visterlandsk dramatik svepte &ver
Polen nistan samtidigt med att den hade kommit till Sveri-
ge. Den polska premidren pa Becketts [ védntan pd Godot
dgde rum vAren 1956. Den svenska premidren hade &gt Tum
1954 pa stadsteatern i Uppsala. :

Men trots alla dessa mer eller mindre yitre likheter
kvarstir den visentliga skilinaden att medan man i Sveri-
ge ©tnskade bryta sig ur den psykologisk-realistiska tradi-
tionen, ®nskade man i Polen befria sig frin den av Sovjet
patvingade socialrealistiska tvangstr&jan. 7

Chefredaktéren for tidskriften Teatr, Edward Csatd, mo-
tiverar i en artikel teaterns och publikens ldngtan efter
en pessimistisk repertoar med att den var en kontrastreak-
tion mot den socialistiska realismen med dess optimistiska
verklighetsskildringar, de enda som varit tillatna att upp-
fora.” Och det var just i den moderna dramatiken fran
Vist med lonesco och Beckett, samt de tidigare diskuterade
existentialistiska dramatikerna Sartre och Camus, som tea-
tern nu kunde ge uttryck for sin pessimism och dessutom
tillfredsstilla ett uppdamt behov att experimentera med
en modern dramatisk teknik. ,

En annan visentlig skillnad var ocksd det tempo med
vilket denna férnyelseprocess genomfdrdes och processens
omfattning. Marczak—Oborski skriver:

PS8 oerhort kort tid skedde en fullstdndig omvandling:
den polska teatern forvandlades fran att ha varit en
bortglémd provinsiell sadan ndgonstans i Europa till
att Dli ett verkligi repertoareldorado. Over affischerna
strommade en lavin av nya namn och titlar. Teatrarna
tiviade som i feberyra for att ta igen det forlorade.” '
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Man kan i detta sammanhang tilligga att reformvigen
pbersrde s& gott som alla polska teatrar, béde de mest re-
presentativa i storstiderna och de i den mdrkaste provin-
sen. Antalet premidrer | Polen pd modern visterlandsk dra-
matik uppgick Adr 1957 £ill 90% av hela repertoarutbudet.

1 en interviju Ar 1970 konstaterade chefredaktsren for
Dialog 1 Warszawa, Konstanty Puzyna, att intresset i Vist-
virlden for 5B0-talsavantgardisterna hade helt andra orsa-
ker #n i Polen. 1 Vast lag det pa ett filosofiskt-estetiskt
plan medan deti Polen vixte fram ur de egna realiteterna.”

5. Svenskt sextiotal — polsk socialrealism

Engel och Janzon karaktiriserar den svenska kulturdebat—
ten vid mitten av 1960-talet som en fdreteelse, som mer
dn under ndgon annan 'tid under 1900-talet vuxit fram ur
samhéllsdebatten.

Den borjade redan vid decenniets upptakt med en vald-
sam diskussion kring begreppet kulturdemokrati och vidga-
des efterhand. 1 boken En ordttvis betraktelse 1969 still-
de Gbran Palm en rad debattfrAgor och samma ar ledde
Goéran Sonnevis dikt om kriget i Vietnam till en diskussion
om litteraturens politiska funktion. En hel rad sk&nlitterd-
ra forfattare bérjade behandla inrikespolitiska och utrikes-
politiska fragor: Sara Lidman, Per W&stberg, P. O. Enquist,
Sven Delblanc, Jan Myrdal m.fl,*?

Den svenska teatern rycktes med och engagerade sig
Atskilliga ganger i de pelitiska och sociala diskussionerna:
"Frdn att ha wvarit en angeldgenhet for experter och &ver-
klasspublik eller bara for ndjeslystna blev teatern nu
betydelsefull fér de breda lagren av publiken i Sverige."??

- Ett av de viktigaré; diskussionsdmnena var den institu-
tionella teaterns férbrukade roll 1 samhé&llet. Vid - sidan
av den bildades ett stort antal s.k. fria teatergrupper
som oftast sjdlva skapade sina speltexter, vilka direkt
handlade om politiska och sociala missforhdllanden i Sveri-
ge och ute 1 vdriden.

Den mest kinda var Kent Anderssons och Bengt Bratts
fria teatergrupp vid Stadsteatern 1 Goteborg, som bl.a.
uppférde Flotten, en samhillssatir om myten om den allom-
fattande wvalfirden. En  annan f{ri grupp, som fungerade
vid Stockholms Stadsteater under ledarskap av Jan Berg-
quist och Hans Bendrix, kritiserade i JIvar Kreugers svind-
lande affdrer  det kapitalistiska samhdlilet. En utpridglat
samhillsengagerad teater var Norrbottensgruppen, som led-
des av Gunnar Ohlander.?® 1 boken Pjdsen om Norrbotten
presenterade den sina arbetsmetoder och det materiai den
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anviint sig av: bl.a. intervjuer med de bonder och arbets—
jésa arbetare som stycket handlar om samt utdrag ur poli-
tikernas utldtanden om regionen Overtorned .”®

Handlingen i de nyskrivna pjaserna utspelades ofta
i fabriker, t.ex. Katterna av Walentin Chorell som hand-
lar om kvinnliga arbetare pa ett foretag 1 Vast. Om detkol-
lektiva arbetet i det kommunistiska Kina handlar Kvinnorna
i Shanghai av Tore Zetterlund.

Den store impulsgivaren 1 1960-talets Sverige var
Brecht och hans Berlinerensemble. For Brechts teateridé
propagerade bl.a. den nystartade tidskriften Dialog (1965}.

I Polen hade teatern och dramatikerna redan tio ar tidiga-
re, d.v.s. under den socialistiska realismens tid, engage-
rat sig savidl samhdlleligt som politiskt. Detta hade inte.
skett p& eget initiativ som i Sverige utan p& myndigheter-
nas befallning.

Redan A&r 1947 lanserade landets president Bolestaw
Bierut parollen "kultur at massorna’ som bdrjan till et
officiellt program. Tvd &r senare skulle teatern fa konkre-
ta direktiv som offentliggjordes av d&varande kulturminis—
tern Sokorski pad en teaterkonferens: "Forfattarskapet &r
ett politiskt yrke i likhet med all annan ideclogisk verk-
samhet. P& teatern far konst och politik ej &tskiljas."?®
P4 samma konferens tillkdnnagav Sokorski teaterns mélsdtt-
ningar i fyra huvudrubriker: teater skall befrias frén
"smibergerlig struntlitteratur' och frdn "formalistiska ut-
viaxter”; man skall inleda en kamp f6r en socialistisk
konst: den moderna dramatiken skall vara en produkt av
kampen "mellan det gamla och det nya'; scenen skall be-
framja rysk och sovjetisk dramatik. .

De nya dramerna skulle vara latiforstieliga for de
breda publiklagren och de skuile i foérsta hand handla
om produktionen. Handlingen utspelades vanligen i fabriker
eller pd landsbygden. De var schematiska och 1 sjdlva
verket konfliktlssa. 1 regel upptrddde helvita eller helsvar
ta karaktirer och ett psykelogiskt plan var sa gott som
obefintligt. En kénd utpriaglat socialrealistisk pjds var
Brygada szlifierza Karhana  (Sliparen Karhans arbetslag)
av Vadek Kania fran 1949; som ett exempel pd en pjds om
bsndernas kamp mot kulakerna kan nidmnas Kakol i pszenice
{Klint och vete) av Tadeusz komnicki.

Teatern skulle wvara 'ett socialistiskt samhdlle i minia
tyr" och for individuelia rolltolkningar fanns det inget
utrymme, Man var helt inriktad pé& ett kollektivt spel,
inga stjarnor fick finnas 1 ensemblen. Skadespelaren skulle
framst striva att efterlikna ménniskor 1 deras vardagsmilji
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i verkstider, gruvor eller pé kolchoser.?’

Den store impulsgivaren &t den svenska 60-talsscenen,
Brecht, fick inte uppforas pd polska teatrar under dessa
ir. D& Berlinerensemblen #ntligen besckie Warszawa vid
drsskiftet 1952/53 blev den nedgjord av den regimtrogna
kritiken. Brechts teaterform wvar f&r lite realistisk, hans
ideologi var fientlig mot socialismen da han visar att mén-
niskan #r liten och hjdlplds. Den starkaste anklagelsen
mot Brecht var att han visade sig vara en fullstindig pa-
cifist medan han borde ha kunnat skilja pa ett ordttvist
och ett rattvist krig?® De stora polska klassikerna Adam
Mickiewicz och Julius Stowacki fick inte heller uppidras.
Férbudet giilde dven Shakespeares kungadramer.

60-talets samhillsengagerade och politiserade teater minska-
de under 1970-talet sin aktiva verksamhet 1 Sverige; de
fria teatergrupperna integrerades mer eller mindre med
de institutionella scenerna.

Den socialrealistiska teatern 1 Polen férsvann i och
med den politiska islossningen vid mitten av 1950-ialet.

6. Mottagarlandets fullstindiga rdtt att tilldmpa egna utom-
litterdra kriterier vid beddmningen av ett frammande
kuliturfenomen? '

Nar Alf Sjoberg &r 1970 uppforde $. 1. Witkiewicz' drama
Modern pé Dramaten, fdrstkte de progressiva svenska kri-
tikerna vid sin beddmning av forfattaren och pjasen tilldm-
pa de [6r 1960-talet karaktidristiska kriterierna. Man kun-
de inte acceptera att Witkiewicz satsade pd intelligentian
som den samhidllsgrupp, vilken skulle rddda virlden fran
den wundergdng som nirmade sig i form av en revolution.
Han ansdg ju dessutom att en revoiution betydde mén-
niskans Atergdng till ett djuriskt tillsténd.

Witkiewicz' &sikter wvar enligt den nya kritiken “reak-
tiondra", "konservativa'", 'mihilistiska", ja till och med
"prefascistiska'. En recensent hdvdade dven atiModern ut-
gjorde en risk for svensk ungdom, d& pjadsen kunde f& pe-
dagogiska skadeverkningar. *’

Ar 1948, d& man i Polen bodrjade infora den socialis-
tiska realismen pi teatern, hade frdgan huruvida S5trind-
bergs Fadren skulle f& spelas tagits upp till diskussion.
Dramat granskades noggrant och pa censurens katalogkort
stdr det att ldsa under rubriken "En beddmning av pja-
sens virde och samhidllsuppfostrande syfte': "Pjdsen ldm-
par sig fsdr niérvarande inte att uppfdras pa grund av sin
fordldrade problematik'.
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P4 en teaterkonferems 1950, di den socialistiska realis-
men redan hade hunnit etablera sig inom teaterkritiken,
placerades Fadren pa listan bland ''prefascistiska dramer”
camt bland dramer som inte lampade sig att uppfdras pa
grund av sin "ideologi som &r fientlig gentemot arbetar-
klassen". *°

Det kan verka som en odets ironi att denna '"polska
moder" och denne 'svenske fader" helt oskyldigt skulle
falia i ondd pd frimmande mark. Vi kan endast dnnu en
géng konstatera att mottagarlandet alltid tar sig rdtien
att géra sin egen férestdlining om en fraimmande Konstndr-
lig foreteelse, att forddma eller lovprisa allt utifrédn egna
kriterier grundade pd det aktuella kulturklimatet.
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