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0 SZTUCZNYM ODDYCHANIU STANISLAWA BARANCZAKA

Sytuacja w polskim zyciu literackim ulegia na przestrze-
ni ostatnich lat znacznemu skomplikowaniu. Wskutek eksplo-
zji pokfaddéw emocii i probleméw dotychczas ttumionych,
zywiotowy ten ruch podejmuije gigboko zakorzeniony /zardw-
no w éwiadomodci twdrcdw jak i odbiorcdéw/ obowigzek zaan-
" gazowania literatury w koleje polityczne narodu. Jednak
pasja polemiczna, jej publicystyczny zywiok, rzutujacy
czesto na dokonania stricte literackie z jedne] strony
oraz brak niezbednej W odbiorze krytycznym literatury
- perspektywy z drugiej, groza utrata ostrodci widzenia.
Totez badacz, ktdéry chce sprébowad swych sit na tym polu,
staje wobec zadania nader niewdziecznego. Wydaje sig Jjed-

nak, ze tom poetycki Sztuczne oddychanie wart Jest podiecia

'tego ryzyka. _

0 generacji. poetdw, do ktérych_naleﬁy‘Stanislaw Barad-
czak /a takze m.in. R. Krynicki, J. Markiewicz, L. Moczul-
ski, A. Zagajewski, J. Kornhauser i J. Bierezin/ pisat
w roku 1972 Jerzy Kwiatkowski: “Abstrakcji zostaje tu prze-
ciwstawiony konkret, ponadczasowemu wiecznemu teraz — szcze~
gétowe tu i teraz polityczne, spoteczne, obyczajowe; poe-
tyckiemu autotelizmowi — poetycki heterotelizm; Jjezyvkowym
analizom i kulturowym syntezom = spoleczna pasja. /.../
frodkom estetvcznvm fagodnym = grodki esﬁetyczne,ostre;
tradycjom klasycyzujacym i manierystycznym - tradycje eks-
presjonizujacey idiomowi konwencjonalnemu - idiom konwer-
sacyjny. Do pewnego stopnia i /.../ w pewnym uproszczeniu:
filozofii - publicystyka.“l/ By uzy¢ sformuiowania Jednego
-z manifestédw — chodzifo o bycie wspélczesnymi a nie poe-
tyckimi. W plaszczyZnie 4rodkdéw literackiego wyrazu rodzii
sie sprzeciw wobec jegzyka szyfréw, méwienia nie wprost,
aluzji. "autotelizowania® komunikatu poetyckiego, bunt
wobec zaklécer metabolizmu informacyjnego w sooleczelstwie
/termin Henryka Pustkowskiego/.z/ W plaszczyinie problemo-

wej inkryminowana byZa zardéwno poezja azylu estetycznego,
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zastepczych $rodkdw poetyckich,jak i poetyka duzej alego-
rii - jako zbyt pobkazliwe wobec teraZniejszodci, sugeru-
jace, ze "pewne mechanizmy zniewalajqde'sq ponadczasowe 1
uniwersalne.“3/ Propozycja pozytywng byto tworzenie poezji
rzeczywistosci, nawet za cene usytuowania sie w opozyc]i

do prawd oficjalnych. Pisze Baraliczak: "Rzeczywistosc.
émiesznie to moze zabrzmi, ale wtradnie istnienie wewnetrz-
nej rzeczywistosci jest jednym z najwazniejszych odkryc
obecne] mtodej poezji. W okresie "kryzysu poezji" w latach
60-tych, kiedy to wiersze peine byly umownych, alegorycz-
nych "ptakdéw", "kamieni" i "ryb" zapomniano jakby o tym, ze
na gwiecie istnieja takze tramwaje, bary mleczne i kolej~
ki po mieso.4/ Postulat "méwienia wprost" prowadzii* do poe-
zJji lingwistycznej, rozumianej jako demaskowanie rzeczy-
wistogci w samym mechanizmie i tworzywie przekazu - jgzy-
ku.

Nie chce przez to powiedzieé, ze byly to wystapienia
az tak konsekwentne, aZ tak solidarne i na taka skale.
Chodzi tu jedynie o zarysowanie pewnego ukiadu odniesie-
nia dla tekstdéw, o ktdrych bedzie dalej mowa. W te] saméj
intenciji przytocze Jjeszcze fragment artyku*u Barainczaka
7z Zapisu: "/.../ nie tylko prawem, ale 1 obowiqikiem pisa-
rza jest /.../ utrwalenie w siowie wszystkiego, co ma dla
niego wartoddé prawdy - prawdy zardwno w sensie poznawczym,
jak-psychologicznym czy artystycznym. Tej prawdy by¢ moze
btednej, mylnej, #Zle rozpoznanej =~ nie wolno ukrywa¢,  tiu-
mi¢ w sobie, poddawad autocenzurze, zmiekczad, przestaniac
aluzyjkami, godzid sie na okrojenia i ckaleczenia. Nalezy
jg wiernie zapisywad - chociazby po to aby mozna ja byio
konfrontowad¢ z innymi prawdami, poddéwad krytyce i wzhoga-
cad zgodnie z wlasnym sumieniem i rozeznaniem."S/

Przyjrzyimy sie wpierw sytuacji nadawczo-odbiorcze],
jaka projektuje tom Baraniczaka oraz jakie elementy pola
tradycji w pierwszym rzedzie ewokuje. Jest to przede wszystkim

Pan Cogito Zbigniewa Herberta, poemat-traktat, o ambicjach

ogarniecia wszystkiego, co dotyczyé moze homo eticus, trak-
tat-wyrzut, przestroga, katechizm; Pan Cogito z metods

rozbijania poematu na czedci i przydawaniu im tytuidw -
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streszczed czy komentarzy. Pordwnajmy na przykrad: “"Pan
Cogito rozmysla o cierpieniu", "Pan Cogito czyta gazete",
"Pan Cogito rozwaza réznice miedzy gtosem ludzkim a gfosem

przyrody" etc. i w Sztucznym oddychaniu: " N.N. budzi sie",

"N.N. rozwaza tresd stowa "pomiedzy"", “N.N. dochodzi do
wniosku, ze trudno mu sie dziwidé" etc. Pan Cogito jest
przeciez czltowiekiem naszych czasdw, nie prdébuje wywyzszad
sie ponad tium, nie jest ani lepszy ani gorszy od swych
wspdtobywateli. Razem z nimi borvka sie z trudnodciami
codziennego zycia, nie pozostajgc jednak obojetnym wobec
jego paradoksdéw ~ one to wiadnie zmuszajg go do myélenia.
Do samookreslenia sie, znalezienia swego miejsca, a ra-
czej swej roli w spoieczedistwie, w ktdérym wszelkie wysitki
skazane sa na przegrang. Podobnie N.N. - on réwniez Jest
cztowiekiem tiumu, tak zwanym szarym czlowiekiem, nekanym
wagtpliwosciami i pytaniami, na ktére nie znajduje odpowiedzi.
Na wysoki ton traktatu moralnego ukierunkowuje odbior-
ce juz samo motto, zaczerpniete z Ewangelii $w. Mateusza:

Lecz niech mowa wasza bedzie
tak, tak, nie, nie.

A co nadto wiece] Jjest

od ztego jest.

/Mt. 5,37/

Poemat zaczYnajq i korncza utwory zwane hymnami. Hymn
w polskiej tradycii literackiej oznacza utwdr o tematyce
rreligijnej lub narcodowelj, utrzymany w tonacji podniostej.
Barariczak wprowadza czytelnika w odmienny - niski rejestr.
"Hymn poranny", pierwszy utwdr poematu, zaczyna sie od
s¥Sw:

Powietrze ktdérym wszyscy oddychamy
Powietrze ktdérym dusimy sig wszyscy /.../

- wprowadzajgc tez od razu jedno ze sidw-kluczy tego tomi-
ku, zawarte rdéwniez w tytule i powracaijgce jako leitmotiv
na przestrzeni calego poematu, stanowiqcé sk¥adowg czedd
wszystkich utwordw: powietrze, wkomponowane w cigg: po-
wietrze - oddech - sztuczne oddychanie, etc...

Wigzaca czedcida poematu sg piosenki: "Zza lewe] sciany",
"Zza prawej Sciany", "Spod podiogi", "Znad sufitu", "Pio-

senka z megafonu". Czytelnik polski tatwo skojarzy je =z
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IIT czescig Dziaddw Mickiewicza, z sitami dobra i zta,
ktére tocza znana z tradycji moralitetu walke o dusze Kon-
rada anno domini 74 - N.N. Paradoks polega na tym, ze za-
den z przemawiajgcych gtosdéw nie nalezy do Anioa. Oczy-
wisty podzial przestrzeni na lewg 1 prawg strone $ciany
ulega jednak zakldceniu. Zza prawéj gciany prdébuje sie
bowiem oceniac¢ obiektywnie, jakby powiedzial GaXczyiiski

- kulturowo i semantycznie - jednak z konkluzija:

Ta wielka dZoit na gardle
powiedzmy Ze was dusi
Lecz w stalowym imadle
fatwiej odnaleszsé prawde
rozchybotanej duszy

/"Piosenka zza prawej Sciany"/

- zylac przez jakis czas d$wiadomie, z otwartymi’ oczyma,
czy cholby przeczytawszy uwaznie caly poemat - nie sposdéb
dyskutowad. Pelna gorzkiej ironii jest tez, w powigzaniu
z waloryzacja kierunkdw gdra-dét, wymowa piosenek "Znad
sufitu” i "Spod pedtogi" - znowu zaskakuje brak jakich-
kolwiek "jasnych" akcentdw. W piosence "Znad sufitu" .do-: -
minuje ton beznadziejnosgci, braku szans na jakiekolwiek -
zmiany /“Widadé tak musi byé"7Z. 2 kolei nie umiejscowiona
przestrzennie "Piosenka z megafonu" przez swoje usytuowa-
nie w catoéci oddaje "przezroczysty", niezauwazalny dla
manipulowanego obiektu, mechanizm dzialania propagandy.

szostale ogniwa poematu zbudowane sg w my$l wspdi-
czesnej prozy narracyjnej. Niekiedy trudno rozstrzygnad,
kiedy mamy do czynienia z gfosem narratora, a kiedy boha-~-
tera. Ciggle zmiany na linii nadawca wypowiedzi a jej
adresat wewnatrztekstowy, czy méwiac innymi stowy gra form
podawczych, stanowi w omawianym tomie podstawowy mechanizm
znaczeniowy. Jego wyéhwycenie pozwala wejrzed w "struktu-
re gteboka" wierszy. Odpowiedzlied na pytania, w jakiej
przestrzenl spofeczneij i etyczﬁej rodzi sie gIos-narratora,
jakg skale wartosci preferuje, jaki program pozytywny
skrywa za "gnidzim"™ /termin Janusza Szpotaﬁskiego/G/ i tra-
gicznym "jestestwem" N.N.

Jezyk poematu jest dyskursywny. Sita wyrazu Sztucznego
oddychania nie wynika w pierwszym rzedzie z poetyckiego

manipulowania siowami. Elementy gry jezykowej tu obecne
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- skadinad stanowityby dla badacza, szczegdlnie o orien=
tacji formalno-lingwistycznej, wdzigczny obiekt - sg ry-
gorystycznie sfunkcjonalizowane. W planie ekspresji jezy-
kowej - paronomastycznych przeksztalceniach stéw i nieo-
czekiwanych transformacjach zwrotdw frazeologicznych, u-
zywanych ciagle w srodkach masowego przekazu, rozgrywa
sie ten sam dramat, coO w réeczywistoéci, ktdérag ten jezyk
usituje opisad. Tym przeciez, ironiczno-sarkastycz-

nym, przede wszystkim jednak peinym niepokoju spojrzeniem

na polska rzeczywistoéé jest Sztuczne cddychanie.

Borys Uspieniski pisze: "WypowiedZ poetycka zyje na
tle zwyktej /.../ wypowiedzi - odbijajac od niej /w planie
narodzin tekstu poetyckiego/ i tworzac z nig razem ztozo-
na caloéé /w planie odbioru tekstu poetyckiego/. W ten
sposéb na sens metaforyczny uzytego siowa skiada sie /.../
z jednej strony bezposrednie znaczenie tego stowa, z dru-
giej za$ - znaczenie drugiego stowa - niewypowiedzianegqo,
ale oczekiwanego."7/
Barariczaka postulowany przez Uspieriskiego kontekst pod-
stawowy stanowi optymistyczny i aktywistyczny jezyk propa-
gandy. Demaskacja konkretu jest u niego podstawowym zabie-
giem poetyckim, gdzie kursujace w obiegu powszechne ogdl-

niki w zestawieniu z konkretna sytuacja stajg sig pustym

Wydaje sie, ze w przypadku poematu

-

frazesem, tzw. “dretwa mowa". Troska o bezpieczeistwo i
higiene pracy zmienia siQ_u N.N. w troske o bezpieczenstwo
i higiene prawdy, bowiem to, czym N.N. jest codziennie
atakowany, to sztuczny, zozony z péiprawd i kiamstw sSwiat,
ktérego struktura niewiele ma wspdlnego ze zdrowym rozsad-
kiem. W Swiecie tym wcigz trzeba walczyé, mobilizowad sie
i jednoczyé. Niewinna na pozdr zmiana "gzczedcie jednost-
ki" w "szczedcie w jednosci", sprowadza N.N.-w dziedzineg
podstawowych wartosci moralnych i styléw zycilowych. Z za-
sady niedowierzajgcy, ale i niepewny swoich racji dZwiga
transparenty na wiecach i maszeruje w pochodach. Jedynym
gestem obrony, na Jjaki jego zdaniem moze sie zdobyé; to
odruch zaSIOnchié oczu. Na codzied pozostaje mu oportu-

nistyczna ars vivendi - gimnastyka poranna.
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Co kryje z pozoru beznamietneﬁ

i trudno mu sieg dziwié,
ze w leku o bezpieczenstwo i higiene prawdy
zastania nieraz oczy dXonmi
/"N.N. dochodzi do wniosku, ze trudno mu sie
dziwic"/
Kto pyta:

Co ty naprawde my$lisz? Tak, do ciebie mdéwie,
Wprost w twoje biale zeby, w twoje oczy, ktdre
Co dzienl o wpdl do Ssmej wieczdr
budzg w nas zaufanie i wiare

/'N.N. rzuca w przestrze:d naiwne pytania"/

Albo co oznacza "my" w wierszu "N.N. zaczyna zadawaé sobie
pytania":

jak to sig stalo, Zesmy sie zaczelil
w to bawid: /.../

Na wiekszoié podobnych pytan nie sposdb zadowalajaco od-
powiedzieé w ramach tego szkicu. Nie tylko dlatego, ze
zmieniatoby to Jjego proporcje'i charakter, ale i dlatego,
ze takie pytania drecza od lat wielu Polakdéw, najczedcie]
pozostajac bez odpowiedzi. Trzymajmy sie wigc programu
minimum. ’

Przez ostatnich kilka lat powraca w utworach Barai-
czaka pewien niepokojgcy motyw:

Trzydziesci trzy lata,

wtosy i wiasne my$li coraz rzadsze /.../
W wieku trzydziestu trzech lat

doszed¥ tylko do rangl szeregowego rezerwy

/"N.N. dochodzi do wniosku, ze trudno mu sig
dziwic"/

/.../ Mozesz sie nagle zbudzié¢ i poczud, ze wciaz
jestes pomiedzy /.../ pomigdzy ramionami
nieustannego krzyza, ktdéry niesiesz
we wiasnym ciele

/"N.N. rozwaza tresd stowa 'pomiedzy’"/

Przyjda pewnie po Nowym Roku. /.../
Trzech /.../ '
Wejda. Biydnie zXoto ich zegarkdéw /.../
Brakuje mirry do kompletu - pomydélisz pdSiprzytomnie,
wsuwajac pieta pod tapczan ksigzke, ktdrej nie powinni
znalez<
/.../ Pan
pdjdzie z nami. /.../
/"Trzej Krdlowie" z: Ja wiem, ze to niestuszne"/

Dokad wioda te oczywiste aluzje 1 parafrazy? Czy
rzeczywidcie N.N. jest odbitym w jakims obXgkanym kalej-

doskopie nastepca Chrystusa-Meczennika, a moze Chrystusa-
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—Odkupiciela? Trudno tu © precyzyjna wykltadnie wsrdéd pro-
wadzgcych w rdzne strony sensdéw. Najszersze perspektywy
otwiera jednak zwigzanie tych figur z tradycia mesjaniz—
mu polskiego. Wspomniatam juz wczesniej o strukturalnej
roli piosenek w caXodci poematu. SprawdZmy, jak sie ma
mickiewiczowski mesjanizm z okresu III cz. Dziaddw i Wy -
ktaddéw paryskich do éwiatopoglqdowego orgza, jakim dyspo-
nuje N.N. Jak podkresglajg znawcy przedmiotu - %. Stefanow-
‘ska, A. Walicki czy J. Szacki - cecha charakterystyczna
myglenia mesjanicznego jest odnajdywanie w historii sensu
poprzez przyznanie jej statusu etapu koniecznego, ktdrego
przejscie jest warunkiem nastania réZnie pojmowane] ery
szczesliwodci. Romantyczna wersja polskiego mesjanizmu
widziata w politycznych niéséczeéciach_Polski figure dro-
gi krzyzowej Chrystusa. Tirumaczyla zatem, a nawet nobili-
towata cierpienie w perspektywie majacej nastad epoki
wspdétistnienia naroddéw w my$l zasad Ewangelii. Taka kon-
frontacja daje wynik negatywny. N.N. jest meczennikiem
bez religii! Bez Swiatopoglgdu! Jego odruch buntu jest
przypadkowy, jest reakcjg na stan permanentnego stresu,
dziata na zasadzie homeostazy. N.N. jest postacia tragicz-
ng bezwiednie, mimo woli. Powiada:

/-+./ wiem o sobie tylko tyle, Ze wzrost mam gredni

a znakdéw szczegdlnych brak
/"N.N. zapisuje cog na odwrocie pudetka z
papierogami"/

/+-./ wtosy i wltasne mydli coraz rzadsze,

serce nieregularnie tfukgce o $ciane

dowodu tozsamos$ci /kim jestem? Kim?/

/"N.N. dochodzi do wniosku, Ze trudno mu sie
: dziwic"/

W ostatnim cytacie pojawia sie¢ jedno ze sidw-kluczy
poetyckie]j generacji 68 /szczegdlnie Baraidiczak, Krynicki,
Bierezin/ =~ dowdd tozsamosci. Wrddémy raz jeszcze do Pana
Cogito. Dla niego rdéwniez kwestia wktasnej toZsamosci jest
podstawowym Zrddtem niepokojdéw. Zdaje on sobie sprawe z
faktu wtasnego istnienia, wlasnej odrebnoici, ale jedno-
czednie zawodzg wszelkie préby samookreslenia sie, wyod-
rebnienia z tiumu. Udatoby mu sie to tylko w jednym wypad-
ku - gdyby postawiony w sytuacji tragicznej dokonad miat
wyboru miedzy okredlonymi’ wartodciami. Zatem znowu paradoks:
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sytuacja tragiczna w zyciu codziennym? A jednak juz samo
- zdanie sobie sprawy z wysitku podejmowania swiadomego wy-
boru stanowi jedyny sposdéb odzyskania wiasnej tozsamosci.
Ten sam motyw u Barailiczaka wystepuje réwniez w re-
lacji do "ja", budujac metafore o duzej nosgnodci znacze-
niowej i emocjonalneij. Dowdd tozsamodci jest tu Jjedynym
potwierdzeniem pozycji spoleczne] bohatera lirycznego -
pochodzenia niestety administracyjnego. Bowiem gwiadomosé
podmiotu /w aktualizowanym polu znaczeniowym znajduje Sie
tradycja kultury filozoficznej, gdzie Swiadomos$d podmioto-
wa w aktach niezaleznej pracy mydlowej konstruuje poczucie
wtasnej toZsamodci/ nie jest w stanie tego wysitku podijaé.
"Rachunek sumienia", ktdéry N.N. przeprowadza na kartach
Sztucznego oddychania, jeét w gruncie rzeczy przypadkowy,

jak i przypadkowe jest odkrycie, Ze byi "gnidq“a/:

/.../ Ja, obudzony o swicie pytaniem, ktdrego nigdy
dotad

sobie nie zadawatem,

ja, napastowany giosami, ktérych nie styszalem nigdy

dotad,

osdwiadczam,

ze nie nalezy nikogo winié¢ o wszystko to, co sie stato,

nikogo za wyjatkiem mnie.
/"N.N. zapisuje co$ na odwrocie pudeika =z
papierosami"/
Jednak prdébe samohdéjstwa, ktdra podigl, mozna chyba
rozumiedé¢ jako swego rodzaju ekspiacje, jako rozbudzong
na nowo tesknote do éwiata jednoznacznego, w ktdérym rzadzi
prawda, nikomu nie jest odebrane prawo do wiasnego sadu
oraz komfort bycia w zgodzie z samym sobg. Ta sama tgskno-
ta brzmi w narratorskim giosie na przestrzeni catego poema-
tu, szczegdlnie wyraZnie w motywie oddychania, ktdry sam
sie doskonale interpretuje przy zestawieniu cytatdw:
/.../ czasopismo "Zyjmy Dfuzej" udziela krajowil
rad dotyeczgcych wtadciwego sposobu oddychania
dwiezym powlietrzem wolnodci:
gdyby bylo zbyt mroZnie, nalezy po prostu

wstrzymaé oddech az do najblizsze] odwilzy
/"N.N. przeglada czasopisma ilustrowane"/

...Piekno naszej rzeczywistosci tak zapiera dech,
ze ktod bardziei wrazliwy moze sig udusic
/"N.N. wystuchuje pogadanki radiowej"/
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Niniejszy tekst, pomyslany jako rekonesans badawczy,
nie wyczerpuje bynajmniej problematyki. Ma on Jjedynie na
celu zarysowanie najwazniejszych, moim zdaniem, zagadnien,
ktére wypadnie podjaé przy doktadnej analizie poezji Baran-

czaka.
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